Sosual Hareketler Cagi

Ed.: Ferhat TEKIN - Erhan TECIM

4
A ¢t Mk Merean “itap



Sosyal Hareketler Cagi

Editérler: '
Ferhat TEKIN ve Erhan TECIM

A

ACTLIMKITAPD



acihimkitap

alemdar mah. catalgesme sok.

defne han no:27/15 cagaloglu fatih-istanbul
tel: 0212 520 98 90

www.adilimkitap.com - bilgi@acilimkitap.com

sosyal hareketler cagi
editorler; ferhat tekin ve erhan tecim

acihimkitap: 101
sosyoloji: 45

vayinevi sertifika no: 22787
i1sbn: 978-9944-105-97-2
birinci baski: nisan 2016

kapak: tekin oztlrk
icdiizen: pnar

baski-cilt: step ajans rek. mat. tan. ve org. Itdsti.
gbztepe mh. bosna cd. no:11 34200 bagalar-istanbul
tel: 0212 446 88 46 stepajans@gmail.com

matbaa sertifika no; 12266

acihimkitap pinar yayinlar tic. ve san. asnin tescili markasidr.



icindekiler

Toplumsal Hareketler ve Yenilik Baglam:
Elestirel Bir Teorik Konumlandirma

Frhan TECIM ... eee e eeeeeaens

Temsil Krizinin Siyaseti: Sosyal Hareketler”

Selahattin GUVEN........ooveoeeeeeeeeeeeeee e eeeeeeeeeeeeeeeeeens

Toplumsal Hareketlerde Bedenin Temsili

Ferhat TEKIN ..ottt e eeeeeeens

Toplumsal Hareketler ve Miizik:
Soylemden Harekete Marslar / Ezgiler

Mehmet BIREKUL .........oovouieeeeeeeeeeeeee et

Sosyal Hareketler ve ‘Yeni Medya’: Misir Ornegi

Ertan OZENSEL........ccooiuririeinieieieieeneeieesseeseae e

Kronolojik Perspektifte Bir Sosyal Hareket Olarak
Tunus’ta En-Nahda Hareketi

Ahmet GOKCEN ..o

Gezi Parki Hadisesinin Anatomisi

GOKhan TUNCEL ........oooiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeneeeeean

Gezi Eylemlerini ve Gencligini Anlamak!

Kadir CANATAN.......cooiiiicitreeeeeereeene e



6 SOSYAL HAREKETLER CAGI

Yeni Toplumsal Hareketler ve Gezi Parki Direnisi
Vehbi BAYHAN........occiiiiiiiieeieeteeeeeeee et

Toplumsal Hareketler Ve Partilesme Meselesi:
Turkiye ve Almanya Mukayesesi
GOKhan BOZBAS ...ttt

Irkcihik ve Ayrimciliga Karsi
Postkolonyal Feminizmin Cogulcu Bakis1
Miiserrel YARDIM ........ccooviiviiiiiiiieeeeeeceeeee e

OZGECTISIET ...t



r

Toplumsal Hareketler ve Mizik:
Soylemden Harekete
Marslar / Ezgiler!’

Mehmet BIREKUL*

Giris:
Toplumsal Hareketler, Duygular ve Mazik

Sosyal hareketler literaturiinde kabul goren ortak tamma gore
toplumsal hareketler; birbirleriyle dayanisan, ortak bir fikri ve
duyguyu paylasan, haksizlik veya esitsizlik olarak gordukleri bir
meseleyi cozmek icin seferber olup sorunlarmin kaynagi olarak
belirledikleri aktor ve / veya kurumlara yoneltilmis protestolar
diizenleyen, stireklilik kazanmis enformel toplumsal aglardur.
Sosyal hareketlerin temelinde Gustave Le Bon'un “Kalabalik
Psikolojisi” teorisi yer almaktadir. Modernligin ilk donemle-
rindeki hakim hareketler ekonomik cikarlar tizerinde yogun-
lasmus, genelde tek bir sosyal siniftan olusan tiyeleriyle siyasal
gucu ele gecirmek icin merkezi bir sekilde orguitlenmislerdi.

1 Bu calisma daha once Sosyoloji Divani dergisinin Toplumsal Hareketler 6zel
sayisinda yayimlanan metnin duzenlenmis halidir. (Yil:3 Say1:5, Ocak-Hazi-
ran 2015, s. 87-118).

Dog. Dr., Necmettin Erbakan Universitesi, Sosyal ve Beseri Bilimler Fakiiltesi,
Sosyoloji Bolimt, mbirekul@gmail.com
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Devrim fikriyle 6zdeslesmis ve neredeyse bir siyasal partinin
ya da siyasal hareketin golgesinde sekillenen isci hareketi bu
tip hareketlerin en iyi 6rneklerinden biridir.

Bu hareketin icindeki isciler, birer aktorden ziyade tarihsel
bir zorunlulugu yerine getirmek icin mticadele eden figurler-
dir. Bu tip hareketler eski (sanayi) toplum tipine ait olduklarim
ima etme anlaminda “eski sosyal hareketler” olarak adlandir-
lir. Eskileri gibi yeni sosyal hareketler de ortaya c¢iktuklari top-
lum baglamindan bagimsiz degildir. Yasamlan hizli degisim ve
dontistim, sosyal hareketlerin turt ve niteligini degistirmistir.
Hareketin aktorleri, amaci, uygulama sekli, suresi ve etki alan
yeni bir boyut kazanmstir. Yeni olarak nitelendirilen bu sosyal
hareketler, degisimden ziyade, rahatsiz olunan bir konuya dik-
kat cekmeyi amaclamaktadir (Bayhan, 2014: 26).

Gerek eski sosyal hareketlerin gerekse yeni sosyal hareket-
lerin temelde duygulan kullanma noktasinda bir ortakhigindan
soz etmemiz mumkuandur. Zira dunyanin nasil oldugu hakkin-
daki bilissel inan¢lanmiz, nasil olmasi gerektigi konusundaki ah-
laki gorastumuz ve bu dunya ile aramizda kurdugumuz duygu-
sal baglhiliklar birbiriyle yakindan baglantihdir. Duygular sadece
en derindeki isteklerimize, tatminlerimize eslik etmez; fikirle-
rimize, kimliklerimize ve ilgimize nifuz ederek aym zamanda
onlar1 kurar. Randall Collins’in deyimiyle duygular “dayanis-
manin tutkah ve ihtilafi harekete geciren seydir.“ Endise, sevk
ya da daha guclu duygular dikkatimizi 6zellikle siradan, gun-
luk rutinlerimizin disindaki sosyal / siyasal konular tzerinde
yogunlastirmak icin gerekli olabilir. Son yillarda duygular yeni-
den kesfeden sosyologlarin bircogu bu anlamda duygulan top-
lumsal eylemin tam merkezindeki itici gti¢ olarak kuramsallas-
tirmaya baslamistir (Jasper, 2002: 174).

Toplumsal hareketler ve duygular baglaminda dikkat cekici
alanlardan birisi de muizik olarak belirmektedir. Zira muzigin
gundelik hayat baglaminda bir giicti vardir. Muzik insanlarin be-
denlerini nasil duzenlediklerinden nasil davrandiklarina, gecen
zamani nasll deneyimlediklerinden enerji ve duygu bakimindan
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kendilerini, baskalarini ve karsilastiklar1 surumlar hakkinda ne
hissettiklerine kadar pek cok seyi etkileyebilmektedir (Bennett,
2013: 187). Bunun yam sira miizik, bir toplumda mitolojik, din-
sel, askeri, saglik ve eglence icerikli bir goruntume sahip olmakla
birlikte toplumsal buttinlesme ve ayrisma gibi sosyal mesajlarin
da ifadesi olabilmektedir. Miizikal her bir eser, ortama, zamana
gore degisebilir nitelikte, kendine 6zgn dili, yapisi ve anlatm
ogeleri ile birlikte birey ve toplumun duygu ve dustincelerini et-
kileyebilmektedir. Muzik, bir kulturtn sembolik anlatim1 veya
bir grubun yasam bicimi olmasi nedeniyle fonksiyonel olarak
bireyi grup icinde uyumlu, katithme ve diizenli davranis olus-
turmada yonlendirici de olabilmektedir. (Cengiz, 2011: 364).

Bu anlamda bir topluluga hitap etmesi acisindan marslar
onemli bir gosterge olarak belirmektedir. Koken olarak Fran-
sizca “marche” kelimesinden diger dillere kazandirilan mars
kelimesi esasinda “ytiriimek” anlamina gelmektedir. Tiirkcede
“ritmi, yurayen bir kimsenin veya toplulugun adimlari ha-
tirlatan miizik parcas1”, “bir toplulugu simgelemek icin duzen-
lenmis muzik parcas1” gibi anlamlara gelen (TDK, 2015) mars-
lar topluluklarin duygularni ve toplumsal hareket kulttrlerini
yansitan en onemli araclardan biri olarak dikkat cekmektedir.
Etimolojik anlamiyla marslarn, “birlik ve beraberlige”, “du-
zene, ritme” ve “bir hareket mecburiyeti icerisinde idealizme”
vurgu yaptgini soylememiz mumkundur (Cundioglu,2008).

Zira pek cok sekliyle sarki soylemek ve yurtaytslerden in-
san zincirlerine kadar pek cok koordineli hareket bicimleri ka-
labalik kuramlarindaki dogruluk cekirdegidir, bunlar, biytk bir
grubun belli bir koordinasyon ve birlik yakaladig1, dikkatlerini
topluca yogunlastirdiklar1 essiz anlardir. Aldon Morris'in sivil
haklar hareketinin tinselligi ve Hristiyan ilahilerinde kesfettigi
gibi sarki soylemek, kalabahigin birlik olmaktan duydugu he-
yecan ile temel kozmolojik inanclarin dile getirilmesini birles-
tirebilir. Emile Durkheim’in “kollektif cosku” olarak tammla-
dig1 bu faaliyetler katilimcilarim hissettiklerinden daha ruhani
ya da belli bir oranda farkli bir atmosferine tasidig1 asikardir
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(Jasper, 2002: 288-289). Bu calismada s6z konusu bakis cerce-
vesinde toplumsal hareketler ve muzik iliskisi sosyolojik bag-
lamda irdelenmeye cahsilacaktr.

Orneklem

Toplumsal hareketler ve muzik iliskisini tespit etmeye yo-
nelik bu calismada Turkiye'de farkh dunya gorisleri tzerin-
den mars formunda muzik yapan iki farklh muzisyenin / gru-
bun belli sarkilar tzerinden bir inceleme gerceklestirilecektir.
Bunlardan ilki Turkiye'de protest, 6zgin ve folk muzik tarzla-
rinda eserler tireten, devrimci muzik grubu olarak adlandirlan
“Grup Yorum” dur. Grup Yorum, 1987'den baslayarak gunu-
muze kadar 21 albim cikarmus, Turkiye'de ve Avrupa'da her
y1l konser vermis, bunun disinda ytizlerce kitle eylemine, so-
kak gosterisine, greve, fabrika ve tniversite isgaline katilmis,
siyasi gorusleri nedeniyle giinimuize kadar kendilerine 400’tn
tuzerinde dava acilmus bir gruptur (URL 1).

Diger taraftan arasurmamiza konu olan isim olarak Omer
Karaoglu, belli bir ideolojik grubun temsilciligini yapmamakla
birlikte Islame1 gencligin genis kitleleri tarafindan dinlenen ve
1980’lerin sonlarma dogru ilahiden ayrilarak biraz da “devrimci”
bir duygusallikla tiretilmeye baslanan “ezgi, mars” tarzinin en
onemli (simgesel) temsilcilerinden biri olarak karsimiza cik-
maktadir. O yillardan bugiine Islami hareket icerisinde pek cok
grubun diinyadaki ve Turkiye’deki Muslimanlarin sorunlarina
kayitsiz kalmamak, ¢oziim bulmak icin beslenen duygularma
terciman olan bu marslar / ezgiler, genclerin sloganlarna se-
kil veren, umut buytten ve icinde biriken duygulara bu muzigi
terciiman eden bir ¢zellik tasimaktadir (URL 2).

Gerek Grup Yorum gerekse Omer Karaoglu tarafindan tre-
tilen bu eserlerin toplumsal hareket mantig1 cercevesinde nasil
bir sembolik anlam tasidigina dair bulgulara ulasmay hedefle-
yen calismanin drneklemini belirlemek amaciyla poptiler video
sitesi Youtube’a her iki sanatcinin sevenleri tarafindan yuklen-
mis yuzlerce parca arasindan gortntilleme sayist esas alinarak



TOPLUMSAL HAREKETLER VE MUZIK | 85

12’ser sarki belirlenmistir. Bu sarkilardan sonra gorintiileme sa-
yilar arasinda ciddi bir farkliligin olmasi da bu sarkilarn kitle-
lerce 6nemsendigini gosteren 6nemli bir veri olarak degerlendi-
rilebilir. Bunun yam sira soz konusu site insanlarin bu sarkilar
tesadufen dinleyebilecekleri bir calisma sisteminden ote, tercihli
ve bilincli bir sekilde cogu kez arayarak dinleyebildikleri bir si-
tedir. Bu anlamda ozellikle dinleme sayis1 ve bilincli dinleme
davranisi goz ontne alindiginda asagida inceleme konusu edi-
lecek sarkilar anlamh bir icerik sunmaktadirlar. Ayrica asag-
daki tablolarda da gortlecegi tizere her iki sanat¢inin eserlerinin
de son 7-8 yil icerinde ytiklendigi dikkat cekmektedir. May1s
2005’te kurulan ve tlkemizde tammmasi ve yayginlasmasi son
7-8 y1l icerisinde gerceklesen sitenin yayginlasmaya baslamasi
ile bu marslann sitede dinlenmeye baslanmasi, takipgiler i¢in
bu marslarin tasidig anlam ifade etmesi anlaminda da 6nemli
gorilmektedir. Toplamda 18.787.944 kez izlenen bu 24 mar-
sin / ezginin izlenme oranlan ve ytklenme tarihleri asagidaki
tablolarda verilmistir.

Tablo 1: Grup Yorum Youtube En Cok Dinlenme Sayisina
Gore Siralama (URL 3)

Sarkanmn ads Ne zaman Goruntileme
Yiklendigi sayl1sl
1 | Bir Gorts Kabininde 5 yil énce 3.995.104
2 | Cemo 8 yil once 3.207.767
3 | Sevda Turkisu 8 yil once 2.381.708
4 | Buyu 7 yil once 1.925318
5 | Kizildere 5 yil énce 1.662.056
6 | Giundogdu Marst 4 yil once 1.573.443
7 | Sarkisla 7 yil once 1.559.536
8 | Ozgurlik Turkist 7 yil 6nce 1.475.728
9 | Daglara Gel 8 yil once 1.267.732
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10 | 1 Mays 7 yil 6nce 419.452
11 | Dirilis 7 y1l 6nce 117.740
12 | Bize Olum Yok 4 Y1l 6nce 19.657

Tablo 2: Omer Karaoglu Youtube En Cok Dinlenme Say1-
sma Gore Siralama (URL 4)

Sarkinin adi s:klZ:IT;; G(")r;i:;ll'islleme

1 Kuslar 7 y1l once 736.001
2 | Sehit Tahtinda 7 yil 6nce 631.486
3 | Hasret Kafesi 7 yil énce 321.115
4 | Olim Var 8 y1l énce 292.860
5 | Arzuhal 2 yil once 266.282
6 Ad1 icin Yasamak 8 yil once 220.224
7 | Mekke 5 yil énce 201.284
8 | LaIlahe illallah 8 y1l énce 179.497
9 | Savasa Girdi kalbim 8 yil once 171.227
10 | Yansmn i¢im 7 y1l 6nce 155.876
11 | Hesap sor bana 7 yil once 117.789
12 | Hadi Ammar 6 yil once 95.844

Orneklemin Miizikal Olarak Degerlendirilmesi

Mars bicimsel olarak dans tartine ¢ok yakindir. Yukanda da
belirtildigi gibi yturtyus anlamina gelmekle beraber, yurtytse
uygun calinabilen ya da soylenebilen muzik parcalarina de-
nir. Yarayusten kasit duzenli adimlar atilabilmesi oldugundan
marslarda tartim 6gesi 6n plana ¢ctkmaktadir. Bu yiizden mars-
lar 4/4, 2/4, 2/2, 6l¢ulerinde ve butun sark: formlarinda yazila-
bilmektedir. Fakat Ingiliz Kraliyet Marsinin orijinalinin %’ lik
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olciide olmast farkh olctlerde mars ritmi olabilecegini de gos-
termektedir (Yener ve Duran, 2010:192).

Ahmet Say, Muzik Ansiklopedisinde marslarin genellikle
rondo formunda 4/4’luk ve 2/4'ltk olctilerde yazilmalarina rag-
men, az da olsa 6/8lik 6l¢ude yazilmis olanlarn da oldugunu
belirtir. Nurhan Cangal, Mtizik Formalari isimli eserinde mars-
lan sark: formunda calgi icin yazilmis ‘calgisal eserler’ katego-
risinde incelemektedir. Marsin dans ile cok yakin akrabaligt
bulundugunu belirterek, bu yurtytsten dizenli adimlar anla-
tilmak istendigini bu nedenle marslarin, 4/4 (bazen 2/4, 3/4)
ve butun sarki formlarinda yazilabildigini aktarr (Aktaran; K-
cikoncu, 2013: 38)

Bu acidan 6rneklemimizi inceledigimizde en cok dinlenen
sarkilarn biyuk bir cogunlugunun marslarda siklikla kullani-
lan ritim 6lctust olan 4/4 luk olcti olmasi dikkat cekicidir. Bu
olctinun tercih edilmesinde harekete uygunluk onemli bir et-
ken olarak belirmektedir. Bu nedenle toplumsal hareketlerle,
muzik icerisinde bir form olarak marslar, “ytrtmek” sembolii-
nun ritmik yaklasimm baglaminda da anlamh bir icerik sunmak-
tadir. Asagida marslarda kullanilan ritim olctleri verilmektedir.

Tablo 3: Grup Yorum Marslan Ritim Olciileri

Sarkinm ad1 Ritim Olgiileri
1 Bir Goriis Kabininde 4/4
2 | Cemo 4/4
3 | Sevda Turkusi 4/4
4 | Buayu 4/4
5 Kizildere 4/4
6 | Gundogdu Marst 5/8
7 Sarkisla 4/4
8 | Ozgurlik Turkusi 4/4
9 | Daglara Gel 4/4
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10 | 1 Mayis 4/4
11 | Dirilis 4/4
12 | Bize Olim Yok 4/4

Tablo 4: Omer Karaoglu Marslar Ritim Olgiileri

Sarkinm ad1 Ritim Olciileri
1 Kuslar 4/4
2 Sehit Tahtinda 4/4
3 | Hasret Kafesi 6/8
4 | Olum Var 4/4
5 Arzuhal 4/4
6 Adi icin Yasamak 4/4
7 | Mekke 3/4
8 | LaIlahe illallah 4/4
9 Savasa Girdi kalbim 5/8
10 | Yansin i¢cim 4/4
11 | Hesap sor bana 4/4
12 | Hadi Ammar 6/8

Marslarda miuizikal anlamda dikkat ceken en énemli husus-
lardan birisi de kullanilan makamlardir. Zira makamlarin insan-
larnn duygusal etkilesim ve tepkilerinde etkili oldugu ile ilgili
pek cok calisma dikkat cekmektedir. Bunlar Edvar ismi veri-
len kitaplarda toplanmustir. Calismamizda marslarin yogunlas-
g1 nihavend ve kurdi (btselik) makamlari icin bu kitaplardan
bazilarinda dikkat cekici bilgiler yer almaktadur.

Bunlardan biri olan Safiytiddin Urmevi (1224-1294) de ce-
sitli makamlardaki bestelerin okunmasi esnasinda, insanlar tize-
rinde biraktig1 psikolojik tesirleri incelemis ve bu makamlardan,
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neva, buselik ussak gibi makamlarn insan ruhuna, gu¢, cesa-
ret ve tam bir ferahlik verdigini ortaya koymustur. Ayrica bu
¢ makamin, Turkler'in, Habeslilerin ve Zencilerin tabiatina
uygun dustigunt ve ayni zamanda dag sakinlerine de tesir et-
tigini, nihavend ve mahirtn makamlarmin etkisinin de sozt
edilen bu makamlarin tesiri gibi oldugunu, rast ve biiziirk ma-
kamlarmin ise, insana huzun ve gevseklik verdigini” bu ma-
kamlarin okundugu siirlerin de bu durumlara uygun olmasimnin
gerektigini kaydetmektedir. Yine musiki ilminde ileri gitmis ve
hatta bir muzik aleti icet etmis olan Farabi'ye gore makamlarin
insan ruhu uzerindeki etkileri soyle tasnif edilmistir: Rast ma-
kamu insana seving, rehavi aglama, kucek huzun ve elem, bu-
zurk korku, 1sfahan cevr (eziyet), neva lezzet ve ferahlik, us-
sak gulme, zirgtle uyku, saba yigitlik, btiselik kuvvet, huseyni
baris, hicaz makamimn da insana tevazu verdigi kaydedilmek-
tedir (Kalender, 1987: 363).

Bu acidan bakildiginda buradaki marslarm nihavent ve kiirdi
makamlarinda icra edilmesi harekete gug, kuvvet, cesaret ve fe-
rahlik veren bir makamda tercih edilmesi dikkat cekicidir. Mii-
zikal anlamda bakildiginda marslarn hareketin dinamizmini
koruyacak bir formda bestelenmektedir. Asagida marslarin icra
edildikleri makamlar verilmektedir.

Tablo 5: Grup Yorum Marslarn Makamlan

Sarkinin adi Makamlar1
1 Bir Goriis Kabininde Nihavent
2 Cemo Kurdi (Baselik)
3 Sevda Turkist Nihavent
4 | Buyu Nihavent
5 Kizildere Kurdi (Baselik)
6 | Gundogdu Marst Nihavent
7 Sarkisla Nihavent
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8 | Ozgirlik Turkusi Nihavent
9 Daglara Gel Kurdi (Buselik)
10 | 1 Mayis Nihavent
11 | Dirilis Kurdi (Buselik)
12 | Bize Olum Yok Nihavent
Tablo 5: Omer Karaoglu Marslar1 Makamlar

Sarkimin ad1 Makamlan
1 Kuslar Nihavent
2 Sehit Tahtinda Kurdi (Biselik)
3 | Hasret Kafesi Kurdi (Baselik)
4 | Olium Var Kirdi (Baselik)
5 Arzuhal Kurdi (Biselik)
6 Adi icin Yasamak Nihavent
7 Mekke Kurdi (Buselik)
8 La lahe fllallah Nihavent
9 Savasa Girdi kalbim Nihavent
10 | Yansin icim Kurdi (Buiselik)
11 | Hesap sor bana Kurdi (Baselik)
12 | Hadi Ammar Hicaz

Orneklemin muzikal anlamda incelenmesi sonucu gorilmek-
tedir ki belirtilen parcalar mars formunda ritim olctleri barmn-
dirirken besteleri de harekete canlilik ve gui¢ katacak bir hissi-
yat1 destekleyen makamlarda yapilmaktadir. Ayrica kullanilan
enstritmanlarm da hem dinamizm veren aletlerden secilmesi
hem de iki grupta da benzerlik gostermesi de dikkat cekicidir.
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Yontem: Dramaturiji ve Cerceve Analizi Yaklasimi

Goffman tarafindan gelistirilen ve ozellikle sembolik etki-
lesimcilik teorisinden asir1 derece etkilenmis olan Dramaturji
teorisi, giindelik hayatn bir kurmacadan ibaret oldugunu ve
gerceklestirilen her eylemin, bir sahne icerisinde hayat buldu-
gunu ifade etmektedir. Goffman, diger teorisyenler gibi toplum-
sal yap1 calismalariyla degil de yuz yiize etkilesim konusuyla
calismalarina baslamaktadir. Diger bir ifade ile Goffman'mm ca-
lismalarinin baslangic noktasi benliktir. Goffman “kadin ve er-
kek oyuncularn sahne tuzerindeki oyunla ilgili durumlarim ala-
rak, bu etkileyici gosteriyi gercek dunyada rollerini oynamakta
olan alelade kadin ve erkeklerin gtinlik hayatlarina” uygulamis
ve bu uygulamanin sonucu olarak da gtindelik hayatin sahne
uzerinde gerceklestirilen bir sunum oldugu sonucuna ulasmis-
tir. Goffman, teorisinde “benlik, ytiz ytize etkilesim, aktor, per-
formans, rutin, takim, 6n bolge, arka bolge, diizenleme, oyun-
cunun kisisel ufku, gorunim ve bicim” terimlerinden hareket
ederek toplumu ¢oztimlemeyi amaclamistir.(Dever, 2014: 374,
Ayrica Bkz: Ritzer ve Stepnisky, 2013: 120)

Bu kavramlar dramaturji teorisinin kullandig ve teorinin
cekirdegini (hatta genelini) olusturan terimlerdir. Goffman’a
gore “bizler, hayatimizin sevinglerini, tzuntilerini, saskinlik-
larini oynariz ve bu oyun, yasadigimiz stirece devam eder” Di-
ger bir ifade ile hayat, bir sahnedir ve bu sahne, aktoran yasami
boyunca devam etmektedir. Goffmana gore sahnedeki insan-
lar, kendilerini / rollerini / oyunlarni, izleyicilere begendirme
cabast icerisinde oldugu gibi, giindelik yasamlarinda kendile-
rini oynayan bireyler de, kendilerini cesitli izleyicilere sunma /
begendirme cabast icerisine girmislerdir. Sosyal cevre tizerinde
iyi bir intiba birakma dustincesi / miicadelesi icerisinde, birey-
lerin davramus ve hareketleri, bu temel amac etrafinda sekillen-
mektedir. Bunu yapabilmek amaciyla da bireylerde kusursuz
gorunme arzusu on plana c¢ikmakta; izleyicilerin (sosyal cev-
renin) istemedigi bazi olumsuz davranislar sahne gerisine bi-
rakilmakta ya da gerceklestirilmemektedir. Goffman ozellikle
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aktorlerin, gundelik hayat icerisinde sosyal cevreyle olan ilis-
kilerini duizenleme, onlar tzerinde iyi izlenimler birakmaya
calisma konusuna vurgu yapmaktadir. Diger bir ifade ile ak-
tor icin onemli olan, sosyal cevre tizerinde olumlu bir izlenim
birakabilmek ve aktortn performansim tehlikeye sokabilecek
olumsuzluklar1 énlemektir (Dever, 2014: 273, Ayrica Bkz: Co-
ser, 2008: 495).

Bir acidan sosyal psikolojiyi ve mikro sosyolojiyi cesitli aci-
lardan sekillendiren Erving Goffman’m sosyolojiye en buyiik
katkisinin dramaturjik modelin bilincli bir sekilde detaylandiril-
masl yoluyla rol kuraminin gelistirmis olmasidir (Coser, 2008:
496). En 6nemli kavramsali olan benligi aktor ile seyirci arasmda
dramatik bir etkilesim olarak goren Goffman (Bkz: Goffman,
2014) bireyler etkilesime gectiginde baskalarin kabul edecegi
belli bir benlik hissi sunmak istedigini sdyler. Bunun yani sira
o, takimlara da ilgi duyar. Bir sembolik etkilesimci olarak, onun
icin bireysel aktorlere odaklanmak etkilesimin onemli gercekle-
rini gizler. Bu nedenle Goffman’m temel analiz birimi birey de-
gil, takimdir. Takim, belli bir oyuncuyu sahneye koymak icin
isbirligi yapan bireyler ktimesidir. Aktor ve seyirci iliskisi esa-
sinda takimlarla ilgilidir (Ritzer ve Stepnisky, 2013: 120-122).

Bu anlamda Edles tarafindan genellikle kent etnograflari-
nin sahip oldugu nattiralist ozelliklerden cok, Sembolik Etki-
lesimci yonleri agir basan bir” kent etnografi” olarak tanitilan
Goffman’a “giindelik toplumsal yasam sosyologu” da denilmek-
tedir. Onun kentlerde yasayan yerlesik gruplarn yasam tarzim
betimlemenin 6tesine gecerek, genel olarak toplumu anlamay:
hedeflemesi 6nemlidir. Ayrica onun toplumsal organizasyonun
ardinda yatan 6znel kilturel semalarn aciklanmasiyla da ilgi-
lendigi bilinmektedir. Giindelik toplumsal yasamdaki etkilesim-
leri, onlan yonlendiren kulturel faktorlerle iliskilendirerek ele
alan Goffman “cerceve analizi” (frame analysis) olarak adlandi-
rlan analiz teknigini gelistirmistir. Ona gore bu cerceveleri bi-
reyler kendileri gelistirmezler. Ancak bireylerin sosyo-kiilturel
yasamda hazir bulduklan bu cerceveleri yeniden yorumlamalar,
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yeniden kodlamalar1 s6z konusu olabilir. Boylelikle yap, birey
ve kulttrin etkilesim icinde olduguna ve bireylerin mevcut cer-
ceveleri degistirerek ya da farkh yorumlarla kendi ¢ikarlan dog-
rultusunda kullanabilme imkanlarina da isaret eder. Ozellikle
politik yasamda mevcut cercevelerden (kultirel kodlardan) ha-
reket edilmesi kadar bunlarin yenilenmesi (yeniden kodlama)
olanagimin bulunmasi, Goffman ve onun cerceve analizini ko-
numuz agisindan énemli kilmaktadir. Ozellikle birbirine rakip
cerceveler arasindaki muicadelelerin birbirini yenmek ve daha
gorunur olmak icin verildigi aciktir. “Sembolik rekabet” de as-
linda cerceveler arasinda verilir ve toplumsal hareketler, gercek-
leri topluma gostermekte bu cercevelerden sikca yararlanirlar.
Ozellikle toplumsal hareketler, siyaset disinda olmalar ya da
politik giicten uzakliklan ytiztinden, dunyay yeniden duzenle-
mek yerine kosullan yeniden tanimlarken cerceveleri en 6nemli
dayanak olarak kullanirlar (Kasapoglu, 2014: 7).

Bireylerin dunyay1 yasam deneyimlerinden hareketle an-
lamlandirdigini duisiinen Goffman’in cerceve analizi, bireylerin
yeni bir bilgiyi islerken yorumlayici semalar ve gecmisteki cati
ile bilgiyi kategorize ettigini ve boylelikle onu yorumlayip an-
lamlandirdigini iddia eder (Bkz: Goffman, 1974). 1980’lerden
bu yana sosyologlar Goffman’in cerceveleme hakkindaki calis-
masin gelistirmis ve bunu deneysel olarak uygulamislardir. Bu
nedenle “cerceve analizi” toplumsal hareket orgutlerinin ince-
lenmesinde o6zellikle goze carpar hale gelmistir. Toplumsal ha-
reket arastirmacilan, “cercevelerin” “gercekleri” anlasilir hale
getiren seyler oldugunu ve politik, catismalarin kismen rakip
cerceveler arasindaki sembolik rekabetler oldugunu iddia eder-
ler. Onemli istisnalar olsa da toplumsal hareket arastirmacilari
cercevenin rasyonel boyutlarini, yani bireylerin seferber olur-
ken cerceveleri nasil aktif ve stratejik kullandiklarim vurgula-
mak egilimindedirler. Cerceveye olan bu rasyonel yaklasimin
kokleri kilturtn insanlarn farkh cinsten problemleri cozmek
icin degisik konfigiirasyonlarda kullanilabilecegi bir semboller,
hikayeler, ritueller ve dunya gorisleri “arac kiti” olarak “eylem
merkezli” kavramsallastirmasindadir (Edles, 2005: 300).
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Ann Swidler bu durumu su cumlelerle betimler:

Toplumsal hareketler politik giicten mahrum olduklarindan
diinyay1, yaptinmlanini yeniden diizenlemekten cok kosul-
larim yeniden tammlayarak daha etkin bir bicimde yeni-
den sekillendirebilirler. Dogal olarak muhalifler, sembolik
sifreleme savasim kazanarak savas karsiti eylemcileri va-
tansever olmayanlar, feministleri erkekten nefret edenler ve
zenginleri de toplumsal hareketleri ve amaclarm ¢okertmek
icin kusatilms vergi miikellefleri olarak tanimlayan dev ta-
mtim makinasim kullamirlar. (Aktaran Edles, 2005: 301)

Toplumsal hareket arastirmacilarn, “bitin sembollerin esit
derecede etkili olmadiklarim” kesinlikle kabul ederler. Belli cer-
cevelerin “kulturel oykulerle” yani kisinin kalturel kalititnin ay-
rilmaz parcalan olan hikayelerle, efsanelerle ve halk masalla-
riyla ¢iladigimi vurgularlar. Ancak bir cercevenin “basarisinin”
ardindaki ve icerisindeki bilincalt, tarihsel ve / veya kultirel
nedenleri arastirmaktan ¢ok, toplumsal hareket arastirmaci-
lar, eylemcilerin hareketin amaclarina uymalan icin “sembol-
leri, degerleri, anlamlari, ikonlan ve inanclar” nasil sekillendir-
digini vurgularlar (Edles, 2005: 302).

Buradan hareketle toplumsal hareketler ve muizik iliskisi bag-
lamimda yukarida bahsi gecen 6rneklem icerisinde metodolo-
jik olarak “cerceve analizini” esas alan bir ¢calismanin miizigin
toplumsal hareketlere sagladigi imkanlarin, sembolik etki alan-
larinin, deger algilarinin ve anlam haritasimn irdelenmesinde
onemli bir arag olarak belirdigi sdylenebilir (Ornekler icin Bkz:
Akcali ve Toker, 2012; Benford and Snow, 2000; Rettie, 2004).
Soz konusu arastirmada bu nedenle veriler nitel bir analiz yon-
temi olan cerceve analizi yontemi ile elde edilmeye calisilacaktir.

Bulgular: Marslarda Kullanilan Konu Cerceveleri

Toplumsal hareketler ve muzik s6z konusu 6rneklemde
sarki sozleri tizerinden gerceklestirilen cerceve analizi ile ele
almarak dort konu cercevesi belirlenmistir. Daha once yapilan
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calismalarda da bu konu cercevelerine vurgu yapiliyor olmasi
icerikten cikarilan konu cercevelerinin tutarlilign noktasinda
onemli bir veri saglamaktadir (Bkz: Danaher, 2010; Eyerman
and Jamison, 1998; Roscigno and Danaher, 2002) Bu konu cer-
ceveleri, Kolektif Kimlik Cercevesi, Ozgiir Alan / Mekan Cer-
cevesi, Kolektif Duygular Cercevesi ve Simgeler ve Toplumsal
Hareket Kultura Cercevesi'dir. Bu cerceveler icerisinde toplum-
sal hareket ve muizik iliskisinin alanlar nitel bir analizle deger-
lendirilecektir.

Kolektif Kimlik Cercevesi

Ister dini, ister etnik isterse ideolojik ya da simfsal olsun ko-
lektif kimlik temelde “biz ve onlar” ayrimina dayanir. “Biz ve
onlar” iki ayr insan grubunu degil, tamtiyle farkl iki tutum ara-
sindaki duygusal baglanma ve antipati, given ve kusku, gtiven-
lik ve korku, isbirligi ile cekisme arasindaki ayrimi temsil eder.
Sosyolojik kuramda i¢ ve dis grup olarak kavramsallastirilan bu
iki zit grup her grubun anlam dunyasinda uzlasmaz bir iliskinin
iki kutbunda yogunlasmistir ve bu iki grubu gercek yapan ve
sahip olduklarini tahayyul ettikleri i¢ birlik ile tutarhg inanihir
kilan bu uzlasmazhiktr (Bauman, 1996: 51). Esasinda bu uz-
lasmazlik zithgin her iki tarafim da tanimlamaktadir. Baska bir
deyisle her bir taraf kendi kimligini buradan hareketle turetir.

Zira kendimize iliskin deneyimlerimiz her zaman dolayhdir.
Dolaysiz olan sadece digerlerine iliskin deneyimlerimizdir. Y-
zumuz gibi 6z benligimizi de ayna olmadan gorme imkanimiz
yoktur. Bu tir bir yansitma, farkina varma ve bilinclenmeyi
de icerir. Baskalanyla olan iliskilerimiz aym zamanda kendi-
miz ile iliskimizdir. Bu anlamda kimlik cogulluk ifade eden bir
kavramdir ve baska kimlikleri icerir. (Assmann,1995: 135) Bu
baglamda, farkliik 6tekinin etkisi olarak algilanmaktadir. Bir
anlamda kimlik var olmak icin farklihga gereksinim duyar ve
kendi kesinligini gtiven altina almak icin farklihg otekilige do-
nustarar.” (Selcuk, 2012: 78)
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Kolektif kimlik acisindan konuya baktigimizda muzik ol-
dukca kuvvetli bir temsil kaynagidir. Topluluklarin kimlik
olusturmasinin ve olusturduklar1 kimligi baskalarina gosterme-
lerinin aracidir (Bennett, 2013: 192). Yukarnidaki orneklemde
farkh dunya goruslerinin trettikleri muiziklerin bir oteki (on-
lar) tanimlama ve bunun tizerinden bir kimlik tiretme caba-

lan dikkat cekicidir.

Orneklem agisindan Grup Yorum’a bakildiginda é6teki (ya
da onlar) olarak “fasistler” dikkat cekmektedir. Genel anlamda
yorumlanan parcalarda karstya konulan kimlik olarak fasizm
dikkat cekicidir. Asagida buna dair ornekler paylasilmaktadir:

Soyle nedendir dere vurulur genclerimiz oy oy oy oy
Soyle nedendir dere vurulur genclerimiz oy oy oy oy

Dere boyle durulmaz, Gence kursun sikilmaz

Dere boyle durulmaz, Gence kursun sikilmaz

Sanma fasist olandan, bir giin hesap sorulmaz oy oy oy oy
Sanma fasist olandan, bir giin hesap sorulmaz oy oy oy oy
(Kizldere)

Yolumuz devrim yolu
Gelin kardaslar gelin
Yurdumuz fasist dolmus
Vurun kardaslar vurun (

Giindogdu Mars1)

Gece Elmalvda kalmis oy
Hamamcr Ali’yi sormus oy
Uzatmali itin biri

Yusufu gaflette vurmus
(Sarkisla)

Gun gelir, gun gelir zorbalar kalmaz gider
Devrimin sanh yolunda kiil gibi savrulur gider
(1 Mays)
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Omer Karaoglunun mars / ezgilerinde ise oteki (onlar) ola-
rak daha genel bir cercevede “zalim” kavramsallastirmas: dik-
kat cekicidir. Asagida bununla ilgili 6rnekler paylasilacaktr:

Almmizin akhigr zalime kabus olur
Mazlumun cani yansa ahi bize dokunur

(La ilahe Illallah)

Salwerse zalim bir el okunu

Saplansa kalbimin ortasina

Terk edip gitse de diisiincelerim

Tatsam lezzetin en yticesini

Ugziilsem, aglasam, uyumasam, giinlerce
Babamn neslini katletmesine

Aydinlik yoluma kiifretmesine

Ve zulmiiyle gurur duymasina

(Yansin icim)

Karanhk Olir Ziiliimat Olir
Gogler Ontinde ve Oliim Oliir
(Sehit tahtinda)

Zulum diyar diyar kol geziyorsa,

Bir yammiz durmadan hep kantyorsa,
Bir yetim yiiregi isaret oysa

Orda misin ey dost, orda misin?

(Oliim var)

Atildik kursun gibi kentin alanlarina

Bir kag put ve tas gordii birden irkildi beni
Parca parca bir ytirek delik desik bir bagir
Bir bes degil sevgili bin kursun deldi beni
(Savasa Girdi Kalbim)
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Yukanda da belirtildigi gibi kolektif kimligin kurgulanma-
sinda iki temel kavramdan birisi de “biz” olarak karsimiza cik-
maktadir. Toplumsal gruplarmn birlikteligi bir anlamda “biz”
olma dustncesinin bir trinidir. Bauman, bu birliktelik anlay1-
sin1 “hayali cemaat” olarak tanimlar. Ya da baska bir deyisle bu
olusumlar cemaat olarak hayalidirler; ortak sergiledikleri ozel-
likler, kendi baslarina, hakli olarak ve gtivenle sahici gruplarin
gercekte gostereceklerini dustindugumuiz dayanismaci eylem
ve karsilikh anlayisin teminati degildir. Ashinda ayn1 mevkiden
ve gelir duzeyinden, ayni cinsiyetten, aym dilden ve gorenek-
ten insanlarin meydana getirdigi topluluklar derin ¢ikar catis-
malar1, savasan hizipler kolaylikla uzlastinlamayan inanclar ve
hedeflerde bolunmeler ytiziinden parcalanabilir. Birliktelikle-
rinde butin bu catlaklar vardir ama astleri bir “biz” imgesi ile
boyanmistir. Bu anlamdaki “biz” duygusunun bireylere ver-
digi mesaj bir anlamda “farkliliklar1 unutun, kavga etmeyi bi-
rakin, ne kadar ortak yanimiz oldugunu duastintn, ortak oldu-
gumuz seyler bizi bolen her seyden daha onemlidir, o halde
saflan siklastiralim ve ortak davamiza sahip c¢ikalim” imajidir
(Bauman, 1996: 56).

Biz duygusu soz konusu drneklemlerde de marslarin vurgu
yaptig1 en 6nemli ortak alanlardan biri olarak karsimiza ¢tkmak-
tadir. Marslari hemen hepsi ¢cogul kipte tretilmistir. Bireysel
bir kimlik sunumundan ¢ok kolektif bir bilincin asilandig mars-
lardaki baz1 sozel icerikler bu agidan anlamhdir. Ornegin Grup
Yorum marslarindaki su ibareler dikkat cekicidir:

Yiiziinii asma kederine ah anam

Yigitler bitmez bizde.

(Bir Goriis Kabininde)

Somiiriiye zulme boyun egmemenin onuruyla,

Oliimiin tstiine yiiriidii onlar

Tereddiit etmediler yok biz buraya donmeye degil lmeye geldik
Diyerek tiirkiilerle, marslarla karsiladilar oliimii.

(Kizaldere)
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Gun dogdu hep uyandik
Siperlere dayandik
Bagimsizlik ugruna da
Alkanlara boyandik

(Giindogdu Marst)

Yiiregimizin derinliklerine kok salmis bir cinardir kavgamiz
Ummana ulasmak icin coskunca
Yatagina sigmadan akan 1irmaktir sevdamiz

(Sarkisla)

Kardes kardes atan bu yiirek bizim
Hey!

Bize oliim yok

(Bize oliim yok)

Benzer bir sekilde biz vurgusu Omer Karaogluw'nun seslen-
dirdigi ezgi / marslarda da dikkat cekmektedir. Asagidaki ifa-
deler bu anlamda degerlendirilebilir:

Donecegiz, donecegiz,
Vahyin kalbi donecegiz.
Gelecegiz, gelecegiz,
Mekke bir giin gelecegiz.
(Mekke)

Bir avuctuk biz goklere sigmayan

Bir avuctuk biz cennete susayan

Diismez dilimizden sokiilmez kalbimizden
En kutlu sozdiir bu

La ilahe illallah

(La Ilahe Illalah)



100| SOSYAL HAREKETLER CAQI

Derdim derdimdir, kalbim kalbinle
Sevdamiz ayni sevda
Kavgamiz aym kavga

(Hesap Sor Bana)

Goruldugi gibi her iki yorumcu icin biz vurgusu ve sevda-
nin ve kavganin ortak bir alan olarak tiretilmesi ve kimligin bu
anlamda korunmasi, grup ve hareket bilincinin olusacak prob-
lemlere kars: bir kalkan olusturmasi noktasinda énemli bir ar-
guman olarak belirmektedir. Toplumsal hareketler (biz ve on-
lar tizerinden) muzik aracsali ile kolektif kimligi her an taze
tutabilme imkanimi kullanmaktadirlar.

Ozgiir Alan / Mekan Cercevesi

Insan zaman ve mekanla kurdugu iliskide kendini konum-
landirir. Tipki zaman gibi mekanda insanin imgesel yanima
isaret eder, onu temsil eder, gosterir. Varhgin mekanda bulan
insan, eylemlerini de burada gerceklestirir. Mekan insanin ken-
dini gerceklestirdigi ana dizgedir ve bu anlamda, insanin varo-
lus hikayesine eklenmektedir. Uretilen, yapilan, olusturulan bir
yer olmasimin yanmnda toplumsal olaylarm icinde gectigi sosyal
bir ortamdir. Tarihin gerceklestigi bir kap, zamamn tarihe do-
nustagu bir kesittir (Alver, 2010: 17).

Bu noktadan hareketle Lefebvre, her toplumun kendi mekanm
arettigini, her toplumsal kurulusun aynm zamanda mekansal
bir kurulus oldugunu belirtir. Lefebvre’e gore mekan, toplu-
mun hem urtnudiir hem de onu surekli degistiren bir me-
kanizmadir. Lefebvre’nin ticlemesi, algilanan/fiziksel mekan,
zihindeki soyut mekan ve yasanan mekan bir yerin farkh kat-
manlarim aciklamak icin kullamlabilir (Bkz: Lefebvre, 1995).
Lefebvrenin amaci, mekana yontem olarak diyalektik bir cer-
ceve de yaklasmak ve mekan ayn1 zamanda politik bir kavram/
durum/olgu oldugunu ispatlamaktir. Konuya bu agidan bakildi-
ginda salt mekan yoktur; farkh turde mekanlar, mekansallasma-
lar ve mekansal iliskiler vardir. Bu mekansal iliskiler toplumsal



TOPLUMSAL HAREKETLER VE MUZIK | 101

nesneler iizerinden kurulmaktadir. Nitekim Urry, mekan, ilis-
kide bulundugu toplumsal nesnelerden ayr1, mutlak bir sey ola-
rak gormeyi reddederken; salt toplumsal nesnelere indirgeyip,
mekansal etkiyi timuyle goz ardi etmenin de yanls olacagina
dikkati cekmektedir (Urry, 1995: 15). Dolayisiyla mekan sa-
dece fiziksel tiretimin araclartyla degil, o toplumu kuran iliski-
ler oruntasuyle anlamlandinlabilir.

Toplumsal hareketler, iliskiler 6riintist anlaminda mevcut
mekandan / alandan duyulan rahatsizhgin dile getirildigi reak-
siyoner olusumlar olarak dustnildugtnde bu alanin / mekanin
toplumsal hareketler acisindan 6zgurlugn kisitlayan alanlar ola-
rak tanimlandigini sdylememiz mumkiindur. Baska bir deyisle
toplumsal hareketler icin toplum kendilerine varlik alani sunul-
mayan bir mekan olarak belirmektedir. Bu anlamda toplumsal
hareketler acismdan muizigin otoriteden ve toplumsal baskidan
yalitilmis yeni / 6zgur bir alan tanimlama fonksiyonu icra ettigi
soylenebilir. Orneklemimizi olusturan parcalar acisindan bakil-
diginda kurgulanan 6zgtr alanin “6limut” dolayisiyla varliksal
alani asan bir alan olmasi dikkat cekicidir. Bu anlamda ¢liimu
hice sayan ve boylelikle 6zgurlugun olusacagini varsayan bir
alan kurgusu dikkat cekicidir. Eserlerde bu nedenle 6lim, se-
hadet ve ozgirluk kavramlarmmn ic ice kullamldig soylenebi-
lir. Bu acidan Omer Karaoglwnun eserlerine bakildiginda asa-
gidaki pasajlar dikkat cekicidir:

Kuslar
Sizin kadar hiir olmaktir hayalim
Kuslar
Sizin kadar hiir olmaktwr hayalim

Gunesin dogdugu yerden
Giinesle birlikte dogmak
Kaf daginin arkasina

Bir Zumritii anka olmak
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Kanat agmak gékytiziine
Sevdalann iilkesine kuslar
(Kuslar)

Sehit Tahtinda Rabbe Giiliimser
Ah Binlerce Canim Olsaydi Der
Sehit Tahtinda Rabbe Giiliimser
Canmim Bedeli Bir Sofradan Yer

(Sehid Tahtinda)

Hasret Kafesindeki Diisiincelerim
Yiirtiytin Kardesim Diyarina

Umit Yellerim Ve Sevda Giivercinim
Neyler Sehidim Inci Tahtinda
Soyleyin Ona Kardesin Ozler Seni
Konugu Oldum Diislerinin

Ikram Edermis Sana Hasretlerini
Billuru Oldun Goézlerimin

Ah Diyor Deyin Ah Bende Olabilsem
Simdi Kardesimin Yaninda

Sarilsam Ona Ve Yiiziim Siiriiversem
Komsu Olsam Inci Tahtinda

(Hasret Kafesi)

Oliim var éliim, oliim var éliim
Kimine hiiziin, kimine duigiin,
Olmeden once élelim giiliim,
Oliimden ote bir yer var giiliim.

(Olitm var)

Grup Yorumda da ¢lumstizlik tizerine kurgulanan bir 6z-
gur alan vurgusu dikkat cekmektedir. Asagida bununla ilgili
pasajlar verilmektedir:
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Oliim onlan apansiz yakalamad

Ulkemizin ucsuz bucaksiz sira daglarninda ve ovalarinda
Kentleri yoksul mahallelerinde ve uguldayan meydanlarinda
Kusatmalar altinda ve barikatlar arkasindan

Somiiriiye zulme boyun egmemenin onuruyla,

Oliimiin tistiine yiirtidii onlar

Tereddiit etmediler yok biz buraya donmeye degil lmeye geldik
Diyerek tiirkiilerle, marslarla karsiladilar oliimii

(Kizldere)

Tanklann oniinden bir dag diisse topraga
Cogalir toprakta daglara giilen ytirek
Daglarda sokakta fabrikada tarlada
Halkiz biz yeniden dogariz oliimlerde
(Dirilis)

Kim demis oliim var diye bize
Kardes kardes atan bu yiirek bizim
Hey!

Bize oliim yok

Bu yiirek hi¢ durmayacak

Bu yiirek hi¢ susmayacak
(Bize Oliim Yok)

Kor bir atestir ytiregim
Cosku biiyiittiim koynumda
Ogul gitme demedim

Omugz verdim kavgasina
Kizim gitme demedim

Omugz verdim kavgasina

Bulutlar aglar daglardan akar
Savrulur zindanlara

Zinciri kirar duvan yikar
Kavusuruz meydanlarda
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Boy veriyor karanfilim
Ozgir giniin miijdesiyle
Kizim gitme demedim
Soluklar verdim sesine
Ogul gitme demedim
Soluklar verdim sesine

(Ozgirlitk Tirkiisii)

Bu orneklerden hareketle toplumsal hareketlerin miizik ara-
cihigy ile tiyelerinin toplumsal baskidan ve otoriteden uzak, 6z-
gur bir alan tasarladig1 ve muzigin verdigi cosku ve duygusal-
lik icerisinde kendisine alan agmayan otoriteden bagimsiz bir
kurguyu gerceklestirdigi soylenebilir. Bu anlamyla ozgurlik,
olumi yok sayan hatta 6ltiim ile birlikte var olabilecegine ina-
nilan bir alan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Zira otoritenin top-
lumsal alandaki guctnt hissettirdigi en 6énemli aracsallik ha-
yat hakkini elinden almak olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Bu
anlamda 6zgur alan kurgusuna yardim edecek bir obje olarak
zindan vurgusu da dikkat cekicidir. Gerek Grup Yorum'un ge-
rekse Omer Karaoglunun marslarinda ortak bir vurgu olarak
toplumsal hayatin bir zindana cevrildigini belirten pasajlar da
dikkat cekicidir. Asagida bunlarla ilgili pasajlar verilmektedir:

Daglart Oyup Zindan Etseler
Allah Nurunu Sondiiremezler
Daglari Oyup Zindan Etseler
Davamin Oniine Gecemezler

(Sehit Tahtinda)

Yusuf degilim kuyuda
Yine de umudum var
Rahim olan adinla
(Arzuhal)
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Bulutlar aglar daglardan akar
Savrulur zindanlara

Zinciri krar duvan yikar
Kavusuruz meydanlarda

(Ozgirlitk Tirkiisii)

Biiyii de baban sana

Biiyii de biiyii

Baskilar iskenceler kelepceler gozaltilar
Zindanlar alacak

Biiyii de baban sana

Biiyii de buiyii

Biiytiytip de on yedine geldiginde baban sana
Idamlar alacak

(Bityir)

Goruldugn gibi tim bu veriler 151¢1nda muzigin toplumsal
hareketler icin daralan alan / mekan algisimi ozgirlestiren ve
harekete ozgur bir alan tamimlayan bir fonksiyon icra ettigini
soylememiz mumkundir.

Kolektif Duygular Cercevesi

Rasyonalist felsefenin uzun gelenegi, psikoloji ve sagduyulu
duastince, duygulari, onlar yasayanlarin denetiminin otesinde,
bedenden kaynaklanan duyumsamalar (hisler) olarak degerlen-
dirilmistir. Bu bakis acisina gore duygular makul niyetlerimizi
saptirir ve rasyonel eylemlerimize imkan vermez. Stphesiz bu
bazi durumlarda gecerlidir. Baris yanhsi sivil halklar gosterici-
lerine, ofkeye kapilip vuran bir serif, distinmeden hareket et-
tigi icin, ozellikle de kameraya yakalandiginda pismanhk du-
yar. Ne tuhaftir ki sosyal bilimciler, 6zellikle duygularin sosyal
yonunu tanimlamak icin kullanilabilecek bir dilden yoksundur.
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Bu ytzden duygular, duygularin fiziki belirtilerine indirgemek,
onlar1 acitklama cabasindan vazge¢cmenin bir yoludur. Ancak
duygularin cogu rasyonel eylemin karsit1 degil, bir parcasidir.
Nasil bilissel stirecler ve ahlaki degerler toplumsal olarak kurul-
mussa duygular da oyledir. Bu nedenle James Averill duygulan
“gecici toplumsal roller” olarak tammlar. Bu bir anlamiyla duy-
gularm belli bir durumda kisi tarafindan benimsenecek olan,
onceden toplumsal olarak belirli bir dizi tepki seklinde tanim-
lanabilecegini gostermektedir (Jasper, 2002: 175-176).

Bu acidan bakildiginda toplumsal hareketler baglaminda da
kolektif duygulardan bahsedilebilir. Kisi harekete katildiktan
sonra, duygularimi, ahlak kurallarim ve bilincini sekillendir-
mesine yardim eden yeni toplumsal siireclere tabii olur. Temel
sezgileri, protesto sturecinde degismeyebilir, ama protestocula-
rin ahlaki gorislerinin gerektirdikleri tizerinde beraberce du-
sunmesiyle, hedeflerini tanimlamak icin yeni bir dil olustur-
mastyla ve onlara ulasmak icin harekete gecmesiyle fikirler ve
ifadeler daha acik hale gelebilir (Jasper, 2002: 279). Boylelikle
duygular grup tarafindan bilincli bir bicimde hissedilir. Karsi-
likli ve paylasilmis duygular, birbirinden farkl olsa da birbi-
rini giclendirir. Ornegin grubun tepki gosterdigi olguya olan
ofkesi arttikca protestocu arkadaslarina duyulan karsilikh sevgi
de guiclenir (Detayh bilgi icin Bkz: Scheve and Salmela, 2014
). Bu noktada muzik tizerinden olusturulan kolektif duygular,
bireylere kendilerinden daha buyuk bir olguya katilmis olma
hazz1 verirler. Bir gruba ait oldugu ve bu grubun onu tarihin
bir parcas kildig1 ya da ahlaki olarak onu kutsadig hissini ha-
reketin aktorlerine sunarlar. Bu anlamda toplumsal hareketler
icerisinde muzigin onemli bir kolektif duygu cercevesi sun-
dugu soylenebilir.

Ornekleme bu acidan yaklasugimizda iki temel karsit duy-
gunun birbirini guclendiren unsurlar olarak marslarda sunul-
dugunu soylememiz mumkiindur. Bunlar ofke ve nefret gibi
toplumsal hareketin protesto ettigi olguyu karsisia alan olum-
suz duygularla, sevgi (sevda) ve umut gibi harekete kolektivite
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katan olumlu duygulardir. Yukarida da izah edildigi gibi bu iki
zit duygu durumu birbirini beslemektedir. Hatta asagida vere-
cegimiz 6fke / umutsuzluk ve sevda / umuda ait mars replik-
lerinin biyuk bir bolimintan aym mars icerisinde olmasi bu
iki duygunun kolektif bir anlami barindirmast noktasinda dik-
kat cekicidir. Ornegin Omer Karaoglunun asagida verilen ezgi
sozleri hem umutsuzluga / 6fkeye hem de umuda /sevgiye vur-
guyu ayni mars icerisinde yapmaktadir:

Giinesin dogdugu yerden
Giinesle birlikte dogmak
Kaf dagimn arkasina

Bir Ziimriit'ii anka olmak
Kanat acmak gokyiiziine
Sevdalarin iilkesine kuslar
(..

Kanatlarimi kircdhlar
Umutlarvm vurdular
Gemileri susturdular
Yiiregimi dagladilar
Varamadim hasretine
Sevdalarn iilkesine

(Kuslar)

Karanhk Oliir Ziiliimat Oliir
Gogzler Oniinde ve Oliim Oliir
Anladim Artik Uhud ve Bedir
Ve Umit Sevda Sehadet Nedir
Soldum Kabri Mahser Amini
Umidi Sehidi Ve Sevday:
(Sehid Tahtinda)



108‘ SOSYAL HAREKETLER CAGI

Hasret Kafesindeki Diisiincelerim
Yiiriiytin Kardesim Diyarina

Umit Yellerim Ve Sevda Giivercinim
Neyler Sehidim Inci Tahtinda
Soyleyin Ona Kardesin Ozler Seni
Konugu Oldum Diislerinin

(Hasret Kafesi)

Yasamak, adi icin yasamak
Her nefeste adint solumak

Ve diismek adi icin bin kere
Ve diismek sevdastyla topraga
Kusanmak ortiisiiyle imanin
Karardir, yoluna goniil vermek
Korkudur umuduyla beslenen
Ozlemdir, adi icin kavusmak

(Ad1 icin Yasamak)

Salwerse zalim bir el okunu
Saplansa kalbimin ortasina
Terk edip gitse de diistincelerim
Tatsam lezzetin en yiicesini

Ugziilsem, aglasam, uyumasam, giinlerce
Babamin neslini katletmesine

Aydinlik yoluma kiifretmesine

Ve zulmiiyle gurur duymasina

(Yansin Icim)

Hadi Ammar, hadi Ammar, durma at,
Ebabiller sana kanat cirparlar.

Kudiis goklerinde kara bulutlar,
Bulutlar icinde 1s1k sacarlar,
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Filistin'de kiiciik beyaz, beyaz yumruklar,
Anne feryatlar gokleri sarsar.

Hadi Ammar, hadi Ammar, durma at,
Ebabiller sana kanat cirparlar.

Tasindan biiytik ofken bilenir,
Yiiregin kadar siki avuclarinda.
Siileyman seni seyreder sana giivenir,
Mescid-i Aksa'mn kapilarinda.

(Hadi Ammar)

Derdim derdimdir, kalbim kalbinle
Sevdamiz aynt sevda

Kavgamiz aym kavga

Hudutlann (denizlerin) étesinden
Hesap sor bana

Bilgi ver bana

(Hesap Sor Bana)

Marslar icerisindeki bu kolektif ofke ve sevgi yogunlugu
Grup Yorum'un marslarinda da dikkat cekici bir bicimde yer
almaktadir. Asagida bu parcalar sunulmaktadr:

Sevmek demek kavga demek bilirim
Turku tirkii siir siir soylerim
Senden uzak yasamay1 neyleyim
Ozlem ézlem

Yasak yasak

Neyleyim

Yaprak olur savrulursun yellerde
Destan olur soylenirsin dillerde
Damla damla siiziliirsiin giillerde
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Ozlem é6zlem
Giillerde
Sevda sevda
Giillerde...

(Sevda Tiirkiisii)

Ozgiir ve esit bir gelecek icin

Camimizdan bir parca koparircasina,

En iyilerimizi verdik topraga

Onlar yaratilan devrimci degerlerin,

Onurun, erdemin, inancin simgeleri olarak
Yiireklerimizi dolduruyor, bilincimizi aydinlatiyor,
..

Soyle nedendir dere vurulur genclerimiz oy oy oy oy
Soyle nedendir dere vurulur genclerimiz oy oy oy oy
Onlar biter mi sandin sana can vere vere oy oy 0y oy
Onlar biter mi sandin sana can vere vere oy oy oy oy

(Kizldere)

Yiiregimizin derinliklerine kok salmis bir cinardir kavgamiz
Ummana ulasmak icin coskunca

Yatagina sigmadan akan irmaktir sevdamiz

DeniZ’in, Yusufun, Hiiseyin'in bileklerine kelepce diismiis
Mahir’in o dag yiiregine tarifi imkansiz sizilar

Bagrina saplanan hancerdir boyunlarimiza yaglanan urgan
Oliime sayilan giinler ozgiirligi sayilsin diye

Diistii yola mabhir, bast1 tetige

Sarkisla’ya diistirmesin oy
Allah sevdigi kulunu oy
Gemerek'te cevirmisler
Deniz Gezmis'in yolunu
(Sarkisla)
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Gunlerin bugiin getirdigi,
Baski zultim ve kandir
Ancak bu boyle gitmez,
Somiirii devam etmez
Yepyeni bir hayat gelir,
Bizde ve her yerde

1 Mayss, 1 Mays iscinin,
Emekcinin bayram
Devrimin sanh yolunda ilerleyen halklarin bayram
Yepyeni bir giines dogar,
Daglarin doruklarindan
Mutlu bir hayat filizlenir,
Kavgamn ufuklarindan
Yurdumun mutlu giinleri,
Mutlak gelen giindedir

(1 Mayzs)

Goruldugi gibi gerek Omer Karaoglunun gerekse Grup
Yorum'un marslarmin baytk bir cogunlugu ortak bir dil olus-
turulmasina hizmet eden zit duygularin bir kolektif duygu bi-
ciminde aktarim ile bezenmistir. Eserlerin cogu bir 6fkenin
ya da elestirinin percinledigi grup bilincini sevgi ya da umutla
ayakta tutmaya cahsan bir gorinim arz etmektedir. Bu anlamda
muzik toplumsal hareketin kolektif duygularin betimleyen bir
cerceve sunmaktadir.

Simgeler ve Toplumsal Hareket Kulttr( Cercevesi

Toplumsal hareket orgutleyicileri tiye toplamak ve tuyele-
rine toplumsal hareketin kilttrtina aktarmak i¢in bazi sim-
geleri kullanirlar. Stratejik bir eylem olarak bu simgeler kaltu-
rel anlam tasimaya elverisli objelerdir. Gugclu bir simge, dunya
goruslerinin ve sagduyunun icine gomuli ortak varsayimlar
cagnstirarak kesin bir argimana inandiricihk kazandirabilir.
Simgelerin roltiniin, bir kitlede cagrnsimlar uyandiran, yani bag-
lantisal ya da kitlenin diinyasini olusturmasina yardim edecek
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sekilde kurucu (insac1) oldugu dusuntlebilir. Simgelerdeki bu
potansiyel tiyelerin dikkatini ¢cekerek onlar arasinda yanki bu-
lur (Jasper, 2002: 246).

Bu acidan baktigimizda miizik simgesel dili en iyi kullanan
ve ozellikle sozleri icerisinde simgelere yapug: auflarla belli
cagrisimlar olusturan bir argiman olarak 6nem arz etmekte-
dir. Toplumsal hareketler icerisinde insanlar1 harekete gudii-
leyen en onemli unsurlardan birisi de bu simgelerin kullanim
ve giindemde tutulmas olarak dikkat cekmektedir. Bu simgeler
bir isaret, bir hareket, bir soz olabilecegi gibi hareket kulttri
icerisinde tarihi ve ontolojik vurgu yapan isimler ve mekanlar
da olabilir. Buradan hareketle ¢rneklemimizi degerlendirdigi-
mizde marslarda ozellikle baz1 simgesel isimlerin ve simgesel
yerlerin vurgulanmas dikkat cekicidir. Ozellikle hareketin ku-
rulusunu ve varligim borclu gordiagu bu simgelere yapilan atf-
lar, esasinda toplumsal hareketin kulttirel mirasina da bir auf
niteligi tasimaktadir. Bu anlamda Omer Karaoglunun ezgile-
rinde 6zellikle Islam Tarihinin kurucu neslinin acilara direnen
ve dava ugruna canim yok sayan simge isimleri ile (Bilal, Am-
mar gibi) karst durusu sergilemekle simgelesen peygamberlerin
(Ibrahim, Yusuf gibi) isimlerinin kullanilmas dikkat cekicidir.

Tut ellerimden tut Ya Rab
Beni birakma bana

Eyitip sabrim yok benim
Yusuf degilim kuyuda
Yine de umudum var
Rahim olan adinla
Yiiriiyemem yorulurum.

(Arzuhal)

Kavrar yiirek, kalkar bilek,
Sana Ibrahim’ler gerek,
Eteginde her bir yiirek,

Bir giin haykiracak; lebbeyk!
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Donecegiz, donecegiz,
Vahyin kalbi donecegiz.
Gelecegiz, gelecegiz,
Mekke bir giin gelecegiz
(Mekke)

Savasa girdi kalbim bin yara aldi beni
Nerede bir act varsa aradi buldu beni
Seni bir bomba gibi tastmak bu gogiiste
Bir Ebubekir kildi bir Omer kildi beni
(...)

Boyle ciktim alana ve yiiriidiim yiiriidiim
Ne gorebildi kimse ne anlayabildi beni
Ve put alanlarindan gectim Ibrahim gibi
Bir savas bildi beni bir eylem bildi beni
(Savasa Girdi Kalbim)

Yansin icim yansin alev alev
Yansin derim ¢ol kumlan gibi
Ve ben alsam yerini Bilal'in
Tasisam gogsiimde imammla
Semaya ctkarsam kayalar

(Yansin Icim)

Hadi Ammar, hadi Ammar, durma at,
Ebabiller sana kanat cirparlar.

Tasindan biiytik ofken bilenir,
Yiiregin kadar siki avuclarinda.
Siileyman seni seyreder sana giivenir,
Mescid-i Aksa'mn kapilarinda

(Hadi Ammar)

13
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Grup Yorum'un marslan icin de benzer bir simgelemeden
bahsetmemiz mimkundr. Burada kullanilan simgeler de 6zel-
likle dava ugruna can vermis ve sembollesmis isimler (Deniz,
Mabhir gibi) olarak dikkat cekmektedir. Bunun yaninda bty
sarkisiyla isim verilmemesine ragmen 17 yasinda yas1 buyul-
tillerek idam edilen Erdal Eren sembollestirilmektedir. Yine
Cemo sarkisi sevdasi ugruna daglara cikarak vurulan bir gen-
cin hikayesini sembollestirmektedir.

Yiiregimizin derinliklerine kok salmis bir ¢cinardir kavgamiz
Ummana ulasmak icin coskunca

Yatagina sigmadan akan irmaktir sevdamiz

DeniZ’in, Yusufun, Hiiseyin'in bileklerine kelepce diismiis
Mahir’in o dag yiiregine tarifi imkansiz sizilar

Bagrna saplanan hancerdir boyunlarimiza yaglanan urgan
Oliime sayilan giinler ozgiirligi sayilsin diye

Diistii yola mabhir, bast1 tetige

Sarkisla’ya diistirmesin oy
Allah sevdigi kulunu oy
Gemerek'te cevirmisler
Deniz Gezmis'in yolunu

Gece Elmalvda kalmis oy
Hamamc Ali’yi sormus oy
Uzatmali itin biri

Yusufu gaflette vurmus
(Sarkisla)

Biiyti de baban sana

Biiyti de biiyii

Acilar alacak yokluklar alacak
Biiyii de baban sana
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Biiyii de baban sana

Biiyii de biiyii

Bitmez issizlikler acliklar alacak
Biiyii de baban sana

Biiyii de baban sana

Biiyii de biiyii

Baskilar iskenceler kelepceler gozaltilar
Zindanlar alacak

Biiyii de baban sana

Biiyii de biiyii

Biiytiyiip de on yedine geldiginde baban sana
Idamlar alacak

(Biiyit)

Oy cemo cemo can

Savrulup ovaya inen bulutlar
Mustusudur kopacak firtinann
O buiyiik guniin gorkeminde
(...)

Cocuklar halaya duracak
Daglarn yticesinde ates yanar
Oturmus da basina sevdahlar
Giin gelir kahpe savrulur
Cemo ovaya inende

(Cemo)

Semboller anlaminda dikkat ceken unsurlardan birisi de ha-
reket kualturtune varlik alam bicen onemli mekanlarin simge-
sellestirilmesidir. Bu anlamda orneklem incelendiginde isim-
lerle orantih olarak bazi mekanlar dikkat cekmektedir. Ornegin
Omer Karaoglu ezgilerinde kurucu bir mekan olarak Mekke ve
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Kudus dikkat cekmektedir. Yine Yusufun kuyusu betimlemesi
de harekete kurucu bir mekan algist bicmesi anlaminda 6nemli
bir veri olarak belirmektedir.

Karanhgm ortasinda

Parlayan bir giines gibi,

Imanin dogdugu sehir,

Mekke, Mekke glizel sehir.

Donecegiz, donecegiz,
Vahyin kalbi donecegiz.
Gelecegiz, gelecegiz,
Mekke bir giin gelecegiz.
(Mekke)

Kudiis goklerinde kara bulutlar,

Bulutlar icinde 1s1k sacarlar,

Filistin'de kiiciik beyaz, beyaz yumruklar,
Anne feryadlar gokleri sarsar.

(Hadi Ammar)

Yusuf degilim kuyuda
Yine de umudum var
Rahim olan adinla
Yiiriiyemem yorulurum
Ateslerde kavrulurum
Beni birakirsan bana
Kiil olurum savrulurum

(Arzuhal)

Grup Yorum’'da da benzer bir bicimde simgelesen isimler
ve dava ile 6zdeslesen mekanlar tizerinden bir hareket kilturu
olusturma dustincesi dikkat cekicidir. Mahir Cayan'in vurul-
dugu koy olan Kizildere, Deniz Gezmis'in yakalandig: yer olan
Gemerek (Sarkisla) vurgulart bu anlamda onemlidir. Bunun
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yaninda daglar, dersim daglar1 vurgusu hareket kulttri acisin-
dan betimleyici mekanlar olarak belirmektedir.

Yar, yar, yar, yar
Almnda yildizl bere
Elinde mavzeriyle

Cikip dersim daglarinda
Turkii soylemek var ya
(Cemo)

Oy dere Kizildere, boyle akisin nere

Oy dere Kizildere, boyle akisin nere

Onlar biter mi sandin sana can vere vere oy oy oy oy
Onlar biter mi sandin sana can vere vere oy oy oy oy
Dere bizim evimiz, suyu alin terimiz

Dere bizim evimiz, suyu alin terimiz

(Kizldere)

Sarkisla’ya diistirmesin oy
Allah sevdigi kulunu oy
Gemerek'te cevirmisler
Deniz Gezmis'in yolunu

Gece Elmalvda kalmis oy
Hamamct Ali’yi sormus oy
Uzatmali itin biri

Yusufu gaflette vurmus

Nolayidim n'olayidim oy

Okur yazar olayidim

Deniz (Yusuf) mahkemeye diismiis
Avukati ben olaydim

(Sarkisla)
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Basina bir hal gelirse (camm)
Daglara gel daglara

Seni saklar vermez ele (canim)
Daglara gel daglara

(Daglara Gel)

Goraldugu gibi toplumsal hareket kulttiriine varlik alan bi-
cecek ve hareketin kilturel mirasim cagristirarak yeniden insa
edecek yogun simgelerin kullanim toplumsal hareket ve muizik
baglammda ¢nemli bir olgu olarak belirmektedir. Ozellikle ha-
reketin simgesellesen isimleri ve mekanlar tizerinden bir hare-
ket kaltarua olusturma gayreti icerisinde muzik 6nemli bir ara¢
olarak kullanilmaktadir.

Sonuc Yerine

Toplumun bir yansima alani olarak sanatin en 6énemli kol-
larindan biri olan muzik ile toplumsal hareketlerin iliskili bu-
lundugu alanlan tespit etmeye odaklanan bu ¢alisma sonucu
goralmustir ki muzik, toplumsal hareketlerin grup bilincini
kazanmasi ve hareket kultartnt yayginlastirmasi anlaminda
en onemli argimanlardan birisidir. Oyle ki, farkli dinya anla-
yislarim karsilastirdigimiz calismanin cikular bize anlayislar-
dan bagimsiz olarak bir noktada bulusan bir muzik ve toplum-
sal hareketler birlikteligini gostermektedir. Goffman’in cerceve
analizi yontemi dogrultusunda belirledigimiz dort alan iceri-
sinde muzik olgusu toplumsal hareketlerin anlasilmasi anla-
minda 6nemli veriler sunmaktadir.

Bu cercevelerden biri olarak “kolektif kimlik cercevesi” mii-
zigin toplumsal hareketlere “biz ve onlar” tizerinden bir ortak
bilinci asilayan unsur oldugunu gostermektedir. Bununla bir-
likte “6zgur alan / mekan cercevesi” toplumda kendisine alan
acilmadig refleksini tastyan harekete soyut alanlar / mekanlar
olusturarak mizik tizerinden bir umut asilamaktadir. Yine “ko-
lektif duygular cercevesi” muizigin gucini kullanarak sevda ve
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ofke gibi karsit duygulardan harekete yon veren kolektif bir bi-
lin¢ olusturma noktasinda dikkat cekmektedir. Son olarak “sim-
geler ve toplumsal hareket kulttrt cercevesi” muzik aracihigiyla
hareketin simgelesen isimleri ve mekanlar tizerinden bir hare-
ket kultart olusturma gayreti olarak belirmektedir.

Son kertede tim bu alanlar icerisinde toplumdaki bir rahat-
sizlig1 protesto amaciyla toplumsal bir refleks olarak degerlendi-
rebilecegimiz toplumsal hareketlerin, amaclarini gerceklestirme
yolunda muizigi 6nemli bir argiiman olarak kullandiklarmi be-
lirtmemiz mimkundir. Ge¢misten gtintimtize hemen her top-
lumda o toplumu dinamize eden marslarm buginun toplumsal
hareketlerinde de basat bir rol oynadig gorilmektedir.
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